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J.S.  BACH,  VIOLINKONZERT  E  DUR 

Es  ist  bedauerlich,  dag  sich  von  den  Violinkonzerten,  die  Bach  geschrieben 
hat,  auger  dem  in  d-moll  fur  2  Violinen  nur  zwei  in  der  originalen  Fassung 
in  die  Nachwelt  hinflbergerettet  haben.  Aber  diese  beiden  (in  a-moll  und 
E-dur)  sind  auch  dafiir  seit  Jahrzehnten  LieblingsstOcke  der  Geiger  geworden 
und  Prflfsteine  fOr  jeden,  der  klassische  Technik  und  abgeklartes  Stilgefflhl 
beweisen  will. 

Als  Bach  an  die  Konzertform  herantrat,  war  diese  selbst  noch  sehr  jung, 
und  man  weig,  dag  damals  —  es  war  im  zweiten  Jahrzehnt  des  18.  Jahr- 
hunderts  —  des  Italieners  Vivaldi  Konzerte  vor  andern  Achtung  genossen. 
Ihm  verdankte  man  neben  der  reinlichen  Scheidung  von  Tutti  und  Solo 
einen  klaren,  folgerichtigen  Satzaufbau  und  das  Bekanntwerden  neuer  vir- 
tuoser  Spielfiguren.  Zu  den  vielen,  die  sich  ihm  nachbildend  anschlossen, 
gehOrte  auch  Bach. 

Wie  stark  befangen  die  Lehre  der  Tonartencharakteristik  zu  Bachs  Zeit 
war  —  soweit  Lehrbticher  davon  zeugen,  nicht  die  Meister  und  ihre  Werke 
selbst  — ,  beweist  Johann  Matthesons  Ausspruch :  „E  dur  drhcket  eine  ver- 
zweiflungsvolle  Oder  ganz  tbdliche  Traurigkeit  unvergleichlich  wol  aus“  (1713)*). 
Kaum  ein  Stock  des  Zeitalters  widerspricht  dem  so,  wie  Bachs  E-dur-Violin- 
konzert  in  seinen  beiden  Ecksatzen.  Denn  alles,  was  nur  irgend  mit  Lebens- 
freude  verknOpft  werden  kann :  Helle,  Heiterkeit,  Scherz,  Keckheit,  stOrmisches 
Draufgehen,  das  ist  in  vollen  Schalen  auf  diese  beiden  Satze  ausgegossen. 

Eine  Fanfare  schon  leitet  den  ersten  Satz  ein,  gefolgt  von  jenen  hOpfenden 
Munterkeitsmotiven,  die  uns  Bach  immer  in  bester  Stimmung  zeigen.  Und 
sofort  prasseln  lustige  „Hiebfiguren“  herein  —  wie  man  sie  nach  ihrem 
gewbhnlichen  Erscheinen  in  Kampfszenen  nennen  kann  —  und  beginnen 
mit  dem  Solisten  ein  neckisches  Spiel.  Behaglich  dreht  sich’s  von  der  HOhe 
wieder  herab,  nimmt  einen  neuen  Aufschwung  und  endet  kurz  und  bestimmt. 

Hiermit  ist  fOr  den  ganzen  Satz  die  Rolle  der  Tuttiepisoden  festgelegt. 
Was  auch  den  Solisten  anwandeln  mOge,  das  Orchester  bandigt,  neckt, 
unterstutzt  ihn  und  widerspricht  ihm  immer  nur  mit  dem  thematischen  Material 
dieser  Einleitung.  Augerlich  ist  der  Satz  in  den  Rahmen  einer  der  da  Capo- 
Arie  angenaherten  Wiederholungsform  eingespannt.  Wahrend  anfangs  Tutti 
und  Solo  in  ein  reges  Austauschverhaltnis  treten  und  auf  kurze  Strecken 
abwechseln,  erwachen  im  Mittelteil  (cis-moll)  die  eigentlichen  virtuosen 
Krafte.  Der  vorher  etwas  zerklflftete  Aufbau  gewinnt  grOgere  Festigkeit 
und  das  Klanggewebe  wird  dichter.  Satztechnisch  gesprochen,  handelt  es 
sich  von  da  an  um  mehrere  kleine  „Durchfflhrungen“.  Die  erste  (von 
Takt  53  an)  besteht  aus  glanzender  Solofiguration  und  hat  die  Bedeutung, 
die  beiden  am  Anfang  und  am  Ende  (Takt  70)  stehenden  cis-moll-Pfeiler 
mit  einem  gewaltigen  Bogen  zu  verbinden.  Zielstrebiges  Sequenzenwesen 


*)  Vgl.  dazu  R.  Wustmann,  Tonartensymbolik  zu  Bachs  Zeit,  Bach-Jahrbuch  1911,  S.  60  ff. 
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und  Vorhalte  treiben  ihn  zu  kraftiger  Spannung  auseinander.  Die  zweite 
Durchffihrung  (82  ff.)  lagt  den  Solisten  zwar  weiter  konzertieren,  bringt  aber 
in  der  Begleitung  nachdriickliche  Hinweise  auf  das  Hauptthema  und  findet 
ihr  Ziel  in  der  fis-moll-Kadenz  des  Taktes  95.  Sofort  schliegt  sich  die 
dritte  Durchftihrung  an,  deren  Konfliktcharakter  in  der  doppelgriffigen, 
launischen  Ffihrung  der  Solo-  und  der  Orchestervioline  zum  Ausdruck 
kommt.  Aber  auch  sie  ist  nur  kurz. 

Die  Erwartung,  nunmehr  endlich  zur  Grundtonart  zuriickgeflihrt  zu  werden, 
wird  indessen  getauscht,  denn  liber  H-dur  greift  die  Entwicklung  iiber- 
raschend  nach  gis-moll,  um  jetzt  davon  nicht  mehr  loszukommen.  Es  ist, 
als  habe  sich  die  frohe  Laune,  der  Obermut  des  Vorangegangenen  hoff- 
nungslos  in  die  Netze  widriger  Affekte  verstrickt.  In  heftiger  Erregung 
suchen  Orchester  und  Solist  —  dieser  in  Gestalt  eines  Autschreis  und  ohn- 
machtigen  Niedersinkens  —  sich  dieses  Druckes  zu  entledigen.  Es  gelingt 
weder  dem  einen  noch  dem  andern.  Diese  Stelle  ist  satztechnisch  und 
dem  Sinne  nach  die  merkwlirdigste  des  ganzen  Satzes.  Warum  Bach  von 
diesem  tonalen  und  dramatischen  HOhepunkt  nicht  organisch  hinlibergeleitet 
hat  zu  einem  Augenblick,  der  die  Wiederholung  des  Anfangs  innerlich  lest 
begriindet  hatte,  sondern  den  selbstgeschQrzten  Knoten  mit  einem  Hand- 
streich  gleichsam  zerhaut,  ist  nicht  zu  erkennen.  Denn  unvermittelt,  wie 
aus  wolkenlosem  Himmel  heraus  beginnt  sofort  das  notengetreue  da  Capo. 
Sollte  hier  etwa,  ohne  dag  Bach  es  angemerkt,  vom  Solisten  ein  Weiteres 
getan  und  in  einer  freien  Kadenz  jene  notwendige  BrQcke  geschlagen 
werden,  die  wir  vermissen  ?  Dieser  Fall  stande  selbst  in  jener  Zeit  der 
da  Capo-Arie  keineswegs  einzig  da,  und  schon  in  Konzerten  Giuseppe 
Torellis  erscheinen  ahnliche  unvermittelte  Obergange  ins  Anfangstutti,  dort 
aber  in  der  Regel  durch  eine  Fermate  —  das  alte  Zeichen  fur  improvisierte 
Zutaten  —  gekennzeichnet.  Man  wiirde  dann  das  von  Bach  selbst  aus- 
geschriebene  Adagio  nur  als  Anleitung  Oder  Anfang  einer  vom  Spieler 
weiter  auszuflihrenden  Improvisation  ansehen  dfirfen,  was  dann  auch  fur  die 
von  Bach  hergestellte  Klavierfassung  des  Konzerts  (Bach-Ausgabe  Bd.  17, 
S.  92)  gelten  wiirde. 

Eine  gewisse  Verwandtschaft  mit  dem  Mittelsatz  des  a  moll-Violinkonzerts 
zeigt  das  Adagio  des  vorliegenden  in  der  Benutzung  ostinato  -  ahnlicher 
Bagfahrungen.  Ganz  wie  im  Vorspiel  jenes  tritt  auch  hier  der  Bag*)  als 
WortfQhrer  auf.  Seine  Rede  ist  emst  und  eindringlich,  aber  ohne  Leiden- 
schaft  (sempre  piano).  Mit  Ausnahme  der  abwartsgleitenden  Schlugwendung, 
die  auch  die  Cibrigen  Instrumente  sich  zu  eigen  machen,  vermag  er  den 
ganzen  Satz  hindurch  nichts  anders  zu  stammeln  als  diese  kurzen  rhyth- 
mischen  Formeln  des  Eingangs.  Aber  auch  als  bloge  Fundamente  verlieren 
sie  niemals  das  Wesen  ihres  ursprlinglichen  Ausdrucks,  und  das  gibt  alien 
Stellen,  wo  sie  auftreten,  eine  gewisse  Farbung  des  Rlihrenden. 

*)  Um  Aufdringlichkeit  und  Klangdicke  zu  vermeiden,  wkre  er  vielleicht  ohne  Kontrabafj 
zu  besetzen. 
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Mit  diesen  Rezilationen  des  Basses  hat  nun  zwar  die  Oberstimme  des 
Solisten  scheinbar  wenig  gemein.  Dennoch  ist  sie  niehts  anderes  als  ein 
Echo  atif  sie,  nur  aus  einer  andern  seelischen  Region.  Der  Ernst,  der 
„Kummer“,  den  der  Bag  gefesselt  zeigt,  ist  in  der  Stimme  der  Solovioline 
gelbst,  frei  entfaltet,  hemmungslos  ausgebreitet.  Ein  Vergleich  mit  dem 
Mittelsatze  des  „Italienischen  Konzerts“  liegt  nahe.  Wahrend  dort  aber  die 
ebenfalls  hundertfach  gebrochene  Affektlinie  trotz  aller  Zartheit  ihres  Ge- 
bildes  eine  gewisse  innere  SprOdigkeit  nicht  verleugnen  kann,  waltet  hier 
eine  Milde,  Freundlichkeit  und  Sflge  des  Empfindens,  die  schon  am  Anfang 
beinahe  vergessen  lagt,  dag  die  Grundtonart  des  Satzes  cis-moll  ist.  In 
diesen  figurativen  Gebilden,  in  ihrem  Steigen  und  Fallen,  in  ihren  Orna- 
menten,  ihren  Vorhalten,  in  ihren  Bindungen  und  Stockungen  ruhen  die 
Elemente  einer  Seelensprache,  die  Bach  ganz  ttir  sich  —  wenn  auch  mit 
Anlehnung  an  Oberkommene  Symbole,  ausgebildet  hatte,  die  aber  bis  heute 
noch  nicht  vOllig  erforscht  ist,  da  wir  erst  unvollkommen  in  die  Psycho¬ 
logic  des  Barockzeitalters  eingedrungen  sind.  Zum  letzten  Verstehen  von 
Satzen  wie  diesem  cis-moll-Stflck  fuhrt  weder  technische  Analyse,  noch 
spekulatives  Berechnungsverfahren.  Denn  diese  stehen  Takten  von  so 
sprechender  und  offenbarender  Kraft  wie  etwa  23  ff.,  38  ff.  und  47  ff.  hilflos 
gegentiber.  Hierzu  bedarf  es  eines  analytischen  Vorgehens  mit  ganz  neuen 
Mitteln,  wobei  die  Frage,  ob  eine  solche  Erforschung  psychologisch  tief 
verborgener  Tatbestande  den  kflnstlerischen  Genug  irgendwie  zu  erhfthen 
imstande  ist,  for  die  Wissenschaft  und  die  Wigbegierde  ganz  ausscheidet. 

Dem  Schlugsatz  (Allegro  assai)  hat  Bach  die  Form  eines  Rondos  ge- 
geben.  In  zehnmal  16  Takten  —  je  sechzehn  immer  for  den  unverandert 
fflnfmal  wiederkehrenden  Hauptgedanken,  die  fibrigen  Sechzehner  for  die 
konzertierenden  Zwischenepisoden  —  spielt  sich  das  Ganze  munter  und 
durchaus  problemlos  ab.  Das  ganze  Interesse  gehbrt  dem  Solisten  und 
seinen  technischen  Launen.  Obwohl  ihm  keineswegs  groge  Schwierig- 
keiten  zugemutet  werden,  ist  die  Figuration  jedesmal  von  so  bezaubernder 
Eigenwilligkeit  und  die  Instrumentation  dieser  Zwischenepisoden  so  ab- 
wechselnd  und  fesselnd,  so  voller  Anmut  und  Schalkheit,  dag  der  unver- 
anderte  Kehrreim  des  Tutti  immer  von  neuem  wie  eine  Befreiung  wirkt. 
Man  bemerkt,  dag  die  Kaprizen  des  Solotanzers  —  denn  dem  franzOsischen 
Ballettrondo  ist  der  Satz  nachgebildet  —  gegen  den  Schlug  hin  immer 
kOnstlicher  werden  und  sich  am  Ende  der  letzten,  diesmal  32  Takte  langen 
Episode  geradezu  in  tolle  Wirbel  verlieren,  und  hat  die  Empfindung,  dag 
jetzt  eine  Steigerung  nicht  mehr  mOglich  ist  und  das  folgende  Tutti  un- 
widerruflich  das  letzte  sein  mug. 

Berlin,  im  Oktober  1929  Prof.  Arnold  Schering 
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J.  S.  BACH,  VIOLIN  CONCERTO  E  MAJOR 

It  is  a  pity  that  out  of  the  Violin  Concertos  that  Bach  wrote,  with  the 
exception  of  the  one  in  D  minor  for  two  violins,  only  two  have  been  handed 
down  to  posterity  in  their  original  form.  But  these  two  in  A  minor  and 
E  major  have  long  since  become  favourite  pieces  with  fiddlers,  and  a  test 
for  whomsoever  would  prove  the  possession  of  classical  technique  and  a 
feeling  for  style. 

When  Bach  approached  the  Concerto  form  it  was  still  in  its  infancy, 
and  we  know  that  in  the  18th  century  the  concertos  of  the  Italian,  Vivaldi 
held  the  field.  It  is  to  this  composer  that  the  Concerto  owes  the  differentiation 
between  Solo  and  Tutti,  clear,  logical  construction,  and  the  invention  of 
new  figure-writing.  Bach  was  among  the  many  who  took  him  as  a  model. 

How  limited  was  the  study  of  key  characteristics  in  Bach’s  time — according 
to  the  text-books,  not  from  the  masters  and  their  works — is  proved  by 
Johann  Mattheson’s  maxim : — “E  major  expresses  incomparably  the  feeling 
of  sadness  and  despair”  (1713)*).  There  is  hardly  a  work  of  the  period 
which  is  so  much  at  variance  with  this  dictum  as  Bach's  E  major  Concerto 
in  its  first  and  last  movements,  for  these  are  permeated  through  and  through 
with  the  joy  of  life,  with  light,  gaiety,  sport,  merriment  and  impetuosity. 

A  fanfare  begins  the  work,  followed  by  those  dancing  figures  which 
always  prove  Bach  to  be  in  his  best  form.  And  immediately  these  merry, 
rending  figures  rush  in  with  cunning  by-play  from  the  soloist.  He  descends 
at  ease,  takes  another  flight  and  ends  decisively. 

With  this,  the  part  played  by  the  Tutti  episodes  is  established  for  the 
whole  movement.  Whatever  the  soloist  touches  is  supported  and  copied 
by  the  Orchestra  which  always  replies  with  the  thematic  material  of  the 
introduction.  Outwardly  the  movement  resembles  the  da  Capo  Aria  in 
repetition  form.  While,  initially,  Tutti  and  Solo  stand  in  close  relationship 
of  lively  interchange,  the  powers  of  virtuosity  are  only  brought  into  play 
in  the  middle  section  (C  sharp  minor).  The  previous  somewhat  disjointed 
construction  is  now  strengthened  and  the  tonal  texture  closer.  Technically 
speaking,  the  movement  proceeds  from  this  point  in  a  succession  of  short 
“developments”.  The  first,  starting  at  bar  53,  consists  of  brilliant  solo 
passages  uniting  the  music  till  bar  70.  In  the  second  development,  from 
bar  82  onward,  the  solo  violin  is  again  busy,  the  accompaniment  echoing 
the  principal  theme,  and  ends  with  the  F  sharp  minor  cadence  on  bar  95. 
To  this  is  joined  the  third  development,  conflicting  in  character  and  in 
double  notes,  with  rare  interplay  between  Solo  and  first  Violin.  It  is  however 
quite  short. 

The  expectation  of  a  return  to  the  original  key  is  not  fulfilled,  for  through 
B  major  the  music  takes  a  surprising  turn  into  G  sharp  minor,  and  remains 

*)  See  also  R.  Wustmann,  “  Key  Symbolism  in  Bach’s  day”,  Bach  Year  Book  1911,  page  60etc. 
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there.  It  is  as  though  the  high  spirits  and  merriment  of  the  foregoing 
had  become  entangled  in  a  hopeless  net.  Both  orchestra  and  soloist— the 
latter  with  outcry  and  final  defeat— struggle  violently  against  this  oppression, 
but  both  are  powerless.  From  a  technical  standpoint  as  well  as  in  the 
music  itself  this  passage  is  the  most  remarkable  in  the  whole  of  the 
movement.  Why  Bach,  from  this  tonal  and  dramatic  summit  did  not  lead 
us  organically  to  a  moment  which  would  have  firmly  established  a  repetition 
of  the  beginning,  instead  of  cutting  the  knot  he  had  tied  with  a  stroke 
of  the  hand,  is  difficult  to  say.  For,  as  if  out  of  a  cloudless  sky,  the 
da  Capo  begins  note  for  note.  Should  not  Bach  have  here  given  a  free 
Cadenza  to  the  soloist  to  bridge  over  the  difficulty?  Such  a  case  however 
was  not  rare  in  the  days  of  da  Capo  Arias,  for  in  the  concertos  of  Giuseppe 
Torelli  similar  unconnected  returns  to  the  initial  tutti  may  be  found,  but 
there,  generally  by  a  pause,  the  old  sign  for  improvised  embellishments. 
One  would  then  consider  the  Adagio,  written  out  by  Bach  himself,  merely 
as  the  introduction  or  beginning  to  a  further  improvisation  made  by  the 
player,  corresponding  with  the  piano  arrangement  of  the  concerto  by  the 
composer  (Bach  Edition  Vol.  17,  page  92). 

A  certain  relationship  exists  between  the  middle  movement  of  the 
A  minor  Violin  Concerto  and  the  Adagio  of  the  present  work,  in  as  much 
as  a  quasi  Basso  ostinato  is  employed  in  both.  Just  as  in  the  introduction, 
to  the  former,  also  here,  the  bass  is  the  spokesman  *).  Its  speech  is  earnest 
and  impressive  but  devoid  of  passion  (sempre  piano).  With  the  exception 
of  the  ending  downward  cadence,  in  which  the  other  instruments  join,  the 
bass  expresses  nothing  throughout  the  whole  movement  save  the  short 
rhythmic  formulae  of  the  opening.  But  although  it  is  merely  the  foundation, 
it  never  loses  its  original  character,  and  makes  a  deep  and  moving  effect 
whenever  it  enters. 

The  upper  solo  part  apparently  has  little  in  common  with  the  recitations 
of  the  bass.  It  is  however  but  the  echo  of  the  latter  on  another  spiritual 
plane.  The  earnestness,  the  “trouble”  which  the  bass  portrays  is  broa- 
dened  out  and  freely  developed  in  the  solo  violin.  A  comparison  may  be 
made  with  the  middle  movement  of  the  Italian  Concerto.  But  while,  there, 
the  hundred-fold  broken  lines,  with  all  their  tenderness,  still  retain  a  certain 
inward  reserve,  in  the  present  work  reigns  such  sweetness  of  expression 
that  from  the  start  one  is  inclined  to  forget  that  the  movement  is  in  the 
key  of  C  sharp  minor.  In  these  figured  pictures,  their  rise  and  fall,  in  this 
ornamentation  and  hesitating  suspension  lie  the  elements  of  a  soul  speech 
that  Bach  created  for  himself,  but  which  up  to  the  present  day  has  not 
been  fullv  explored,  since  we  have  not  yet  penetrated  into  the  heart  of 
baroque  psychology.  Neither  technical  analysis  nor  speculative  estimates 
lead  to  the  complete  understanding  of  such  pieces  as  this  one  in  C  sharp 


*)  In  order  to  avoid  too  thick  a  tone  the  Double-basses  might  be  omitted. 
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minor;  they  stand  helpless  before  such  expressive  strength  as  is  exhibited 
in  bars  23  etc.,  38  etc.,  and  47  etc.  for  example.  What  we  require  is  an 
analytical  process  derived  from  new  means,  and  it  may  also  be  asked 
whether  such  psychological  investigation  into  matters  of  fact  is  anywhere 
capable  of  increasing  artistic  pleasure. 

Bach  has  written  the  last  movement  (Allegro  assai)  in  the  form  of  a 
Rondo.  In  ten  times  16  bars— one  sixteen  for  the  five  times  repeated  main 
idea,  the  other  sixteen  for  the  solo  episodes — so  the  whole  movement 
runs  along  merrily  and  sets  no  problems.  The  whole  interest  is  centred 
in  the  soloist  and  his  technical  feats.  Although  in  no  place  of  great 
difficulty,  the  figuration  each  time  is  so  magical  and  wilful  and  the  instrumen¬ 
tation  of  the  episodes  so  varied,  so  full  of  grace  and  playfulness,  that  the 
return  of  the  Tutti  each  time  works  as  a  relief.  It  is  to  be  noted  that  the 
caprices  of  the  solo  dancer— for  the  movement  is  fashioned  after  the  french 
Ballet  Rondo— become  more  complicated  towards  the  end,  and  at  the  finish 
of  the  last  episode,  this  time  32  bars  long,  develop  into  a  mad  whirl,  giving 
the  impression  that  there  is  nothing  more  to  be  done,  and  that  the  following 
Tutti  must  of  necessity  be  the  last. 

Berlin,  October  1929  Prof.  Arnold  Schering 
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Wo. 

401. 

402. 

403. 

404. 

405. 

406. 

407. 

408. 

409. 

410. 

411. 

412. 

413. 

414. 

415. 

416. 

417. 

418. 

419. 

420. 

421. 

422. 

423. 

424. 

425. 

426. 

427. 

428. 

429. 

430. 

431. 

432. 


it. 

Mozart,C(Jupiter)[551]  1.50 
Beethoven,  No.  5,C  m  2.— 
Schubert,  Hm(unvoll.)  1.— 
Mozart,  Gm  [550]  .  .  1.50 
Beethoven,  No.  3,  Es 

(Eroica)  . 2.— 

Mendelssohn, Nr.3, Am  2.50 
Beethoven,  No.  6,  F 

(Pastorale) . 2. — 

Schumann,  No.  3,  Es  .  2  — 
Haydn,  No.  104  [2],  D 

(London) . 1.20 

Schubert,  No.  7,  C  .  .  3.— 
Beethoven,  No.9,Dm.  4.— 
Beethoven,  No.7,  A  .  2.— 
Schumann,  No. 4,  Dm  2.— 
"  ~  -  _  2_ 

1.50 
2  — 

2.50 

1.50 
2.— 

2.50 
2.50 


433. 

434. 

435. 

436. 

437. 

438. 

439. 

440. 

441. 

442. 


Beethoven,  No.4,  B 
Mozart,  Es  [543] 
Beethoven,  No.  8,  F 
Schumann,  No.  1,  B 
Beethoven,  No.  1,  O 
Beethoven,  No.2,  D 
Mendelssohn,  Nr.4, 

Schumann,  No.2,  C  _ _ „ 

BerIioz,Pbant.  Symph.  3. — 
Berlioz,  Harold  i.  Ital.  3.— 
Berlioz,  Romeo  u. Julia  5. — 
Brahms,  No.  1,  Cm  .  2.— 
Brahms,  No.2,  D  .  .  2.— 
Brahms,  No.  3,  F  .  .2.— 
Brahms,  No.  4,  Em  .  2.— 
Tschaikowsky,  So.  5,Em  2.50 
Tschaikowsky,  Jo.A.Fm  2.50 
Haydn,  No.  99  [3],Es  .  1.20 
Haydn,  No.  85  [15],  B 

(La  Reine) . 1.20 

Dvorak,  No.  5.  E  m  (Aus 
der  nenen  Welt)  .  .  4.— 
Haydn,No.t00[ll],G(!!il.)  1.20 
Haydn, li. 91  [6],G(Plnsrhl.)  1.20 
Hay  d  n,No.92  [  1 6],G  (Oil.)  1.20 
Mozart,  D  [3851  •  •  •  1.50 

Haydn,  No.  102  [12],  B  1.20 
Haydn,Jo.l01[4],D(Gloek.)  1.20 
StrauB,  Don  Juan  .  .  3.50 
StrauB,  Macbeth  .  .  3.50 
StrauB,  Tod  nod  TerklSrang .  3.50 


Symphonlen:  M 

443.  StrauB,  Till  Eulenspiegel  .  3.50 

444.  StrauB,  Zaratlmstra  .  3.50 

445.  StrauB,  Don  Quixote  .  3.50 

446.  Mozart,  D  (o.  Men.)  [504]  1.50 

447.  Liszt,  Bergsymphonie  .  2.50 

448.  Liszt,  Tasso . 1.50 

449.  Liszt,  Preludes  ....  1.50 

450.  Liszt,  Orpheus  ....  1. 

451.  Liszt,  Prometheus  .  .  1.50 

452.  Liszt,  Mazeppa  ....  2. — 

453.  Liszt,  Festklange  .  .  .  2. — 

454.  Liszt,  Heldenklage  .  .  1. — 

455.  Liszt,  Hungaria  .  .  .  2. — 

456.  Liszt,  Hamlet  ....  1. — 

457.  Liszt,  Hunnenschlacht.  1.50 

458.  Liszt,  Ideale . 2.— 

459.  Bruckner,  No.  1,  Cm  .  2.50 

460.  Bruckner,  No.2,  Cm  .  2.50 

461.  Bruckner,  No.3,  Dm  .  2.50 

462.  Bruckner,  No.4,  Es(ro 

mantische) . 2.50 

463.  Bruckner,  No.5,  B  .  .  2.50 

464.  Bruckner,  No.6,  A  .  .  2.50 

465.  Bruckner,  No.7,  E  .  .  2.50 

466.  Bruckner,  No.8,  Cm  .  2.50 

467.  Bruckner,  No. 9,  Dm  .  2.50 

468.  Haydn,  No.  93  [5],  D  .  .  1.20 

469.  Haydn,  No.  103  [1],  Es 

(Paukenwirbel)  .  .  .  1.20 

470.  Volkmann,  No.  l,Dm  .2.50 

471.  Smetana,  Vysehrad  .  1.50 

472.  Smetana,  Moldau  .  .  .  1.50 

473.  Smetana,  Sarka  .  .  .  1.50 

474.  Smetana,  Aus  Bohmens 

Hain  und  Flur  .  .  .  1.50 

475.  Smetana,  Tdbor  .  .  .  1.50 

476.  Smetana,  Blanik  .  .  .  1.50 

477.  Liszt,  Faust-Symphonie  5. — 

478.  StrauB,  Aus  Itaiien  .  .  5. — 

479.  Tschaikowsky, No.6, Hm 

(Pathetique) . 

480.  Haydn,  No.95  [9],  Cmoll 

481.  Haydn,  No.96  [14],  D.  . 

482.  Franck,  Dmoll  .... 

483.  Haydn,  No.  97  [7],  C  . 

484.  Haydn,  No. 86  [10],  D.  . 

485.  Haydn,  No. 98  [8],  B  .  . 


2.50 

1.20 

1.20 

3.— 

1.20 

1.20 

1.20 


No.  M. 

601.  Beethoven,  Leonore  Jo.  3  1.— 

602.  Weber,  F’reischiitz  .  . — .80 

603.  Mozart,  Figaros  Hochz. — .60 

604.  Beethoven,  Egmont.  .  1. — 

605.  Weber,  Beherrscher 

der  Geister . 1.— 

606.  Mendelssohn,  Melusine  1. — 

607.  Weber,  Oberon  .  .  .  .—.80 

608.  Mozart,  Don  Juan  .  .—.60 

609.  Weber,  Preziosa  .  .  .  1. — 

610.  Beethoven,  Fidelio  .  .  1.— 

611.  Mendelssohn,  Ruy  Bias  1.— 

612.  Weber,  Jubel-Ouvert.  1.— 

613.  Mendelssohn,  Sommer- 

nachtstraum  ....  1. — 

614.  Mozart,  Zauberflote .  . — .80 

615.  Nicolai,  Lustig.Weiber  1.20 

616.  Rossini,  Wilhelm  Tell  .  1  — 

617.  Berlioz,  Waverley  .  .  1 _ 

618.  Berlioz,  Vehmrichter  .  1.— 

619.  Berlioz,  Konig  Lear .  .  1. — 

620.  Berlioz,  Rom.  Carneval  1. — 

621.  Berlioz,  Korsar  ....  1. — 

622.  Berlioz,  Benv.  Cellini  .  1.— 

623.  Berlioz,  Beat.  u.  BenecL  1. — 

624.  Tschaikowsky,  1812  . 1.50 

625.  Beethoven, Prometheus  1.— 


Ouverturen: 

No.  M. 

626.  Beethoven,  Coriolan  .  .  1.— 

627.  Beethoven,  Weilte  lies  Hanses  1.— 

628.  Beethoven, LeonoreNo.l  1. — 

629.  Beethoven, Leonore  No.2 1.— 

630.  Beethoven,  Ruinen  von  Allien  1. — 

631.  Beethoven,  Kng.Stephan  1. — 

632.  Beethoven,  Namensfeier  1. — 

633.  Marschner,HansHeiling  1. — 

634.  Maillart,  Glock.  d.  Erem.  1. — 

635.  Weber,  Euryanthe  .  .  .  1. — 

636.  Schubert,  Rosamunde  .1.20 

637.  Mendelssohn,  Hebriden  1.— 

638.  Glinka,  Leben  f.  d.Zaren  1.20 

639.  Glinka, Ruslan  u.Ludniilal.20 

640.  Cherubini,  Abenceragen  1. — 

641.  Cherubini,  Medea  .  .  .  1. — 

642.  Cherubini,  Anakreon .  .  1. — 

643.  Cherubini, Wassertragerl. — 

644.  Cornelius,  Barb.  v.Bagd.  1.50 

645.  Cornelius,  Cid . 1.— 

646.  Schumann, Manfred  .  .1.20 

647.  Schumann,  Genoveva  .  1.20 

648.  Bennett,  Najaden  .  .  .  2. — 

649.  Wagner, Tristan  u.Isolde— .80 

650.  Boieldieu,Weil3e  Dame  .  1. — 

651.  Auber,  Eherne  Pferd  .  .  1. — 

652.  Wagner,  Lohengrin :  l.n.3.  AH  —.80 


Wo.  M. 

486.  Haydn,  No. 45 [18],  Fis  m 

(Abschied) . 1.20 

487.  Haydn,  No.  88  [13],  G.  .  1.20 

488.  Haydn,  No.  82  [17],  C 

(L’ours) . 1.20 

489.  Rimsky-Korsakow,  An- 

tar  (Symph.  No.  2)  .  .  3.— 

490.  Borodin, No.l, Es  .  .  .  3.— 

491.  Borodin,  No. 2,  Hm  .  .  3.— 

492.  Mahler,  No.  7 . 8  — 

493.  Rimsky-Korsakow, 

Scheherazade  ....  5.— 

494.  Glasunow,No.4,Es  .  .  4.— 

495.  Glasunow,  No.8,  Es  .  .  4  — 

496.  Skrjabin,  Divin  PoSme  6. — 

497.  Skrjabin,  LePolme  do  l’Estnse  4. — 

498.  StrauB,  Heldenleben  .  .  5. — 

499.  StrauB, Alpen-Symph.  .  6. — 

500.  Tschaikowsky,  Manfred  4.— 

501.  Borodin,  No.  3  A  moll  1.50 

502.  Mozart,  C  r425]  ....  1.50 

503.  Skrjabin,  No.2,  Cm  .  .  5.— 

504.  Schubert,  No.  1,  D  .  .  .  1.50 


505.  Schubert,  No.2,  B  .  .  .  1.50 

506.  Schubert,  No.  3,  D  .  .  .  1.20 

507.  Schubert,  No.4,  Cm 

(Tragische) . 2. — 

508.  Schubert,  No.  5,  B  .  .  .  1.20 

509.  Schubert,  No.6,  C  .  .  .  2.— 

510.  StrauB,  Domestica .  .  .  6. — 

511.  Haydn, No.73[26]D(Chnsse)  1.20 

512.  Haydn,  No.  31,  D  (mit 

Hornsignal)  ....  1.20 

513.  Haydn,  No.7,  C(Le  Midi)  1.20 
614.  Franck,  Chasseur  inaudit  .  .  2.— 

515.  Haydn,  No.  8,  G(LeSoir)  1.20 

516.  Franck,  Les  Eolides  .  1.50 

517.  Haydn,  No.  48,  C  (Maria 

Theresia) . 1.20 

518.  Haydn, No.55.Es  (Sthulm.)  1.20 

519.  Trapp,  No.4,  Bm  .  .  3. — 

520.  Graener,  Sinf.  breve  1.50 

521.  J.  Chr.  Bach,  D  .  .  .  .  1.— 

522.  J.  Chr.  Bach,  Es  .  .  .—.80 

523.  Franck,  Redemption  .  1.20 

524.  Zador,Tanz-Symphonie  3. — 


No.  u, 

653.  Mendelssohn,  Meeresst. 

und  gluckliche  Fahrt  1.— 

654.  Rossini,  Semiramis  .  .  1. — 

655.  Rossini,  Tankred  .  .  ,—.80 

656.  Brahms,  Akad.Fest-O.  .  1.20 

657.  Brahms,  Tragische  Ouv.  1.20 

658.  Auber,  Schwarz.Domino  1. — 

659.  Auber,  Fra  Diavolo  .  .  1. — 

660.  Mozart,  Titus . —.80 

661.  Mozart,  Idomeneus  .  . — .80 

662.  Mozart,  Cosi  fan  tutte  .—.60 

663.  Mozart,  Entfiihrung  .  . — .80 
664.Smetana,Verkauft.Braut — .80 

665.  Wagner,  Meistersinger  .  1. — 

666.  Wagner,  Parsifal .  .  .  .—.80 

667.  Wagner,  Rienzi  ....  1. — 

668.  Wagner,  Hollander  .  .  1.— 

669.  Wagner,  Tannhauser  .  1.— 

670.  Reger,  Lustspiel-Ouv.  2  — 

671.  Wagner,  Faust-Ouvert.  1. — 

672.  Weingartner,  Lust.Ouv.  2.— 

673.  Volkmann,  Richard  HI.  1. — 

674.  Volkmann,  Fest-Ouv.  .  1.— 

675.  Tschaikowsky,  Romeo  1.50 

676.  Gluck,  Iphigenie  i.Aulis  1. — 

677.  Smetana,  Libussa  .  .  . — .80 

678.  Suppl,  Dichteru.  Bauer  1.— 


Ooverturen 


679.  Flotow,  Stradella  .  .  •  1  — 

680.  Flotow,  Martha  ....  1  — 

681.  Bruckner,  in Gm  (natbnel.)  2  — 

682.  Mendelssohn,  Heimkehr 

ans  der  Frernde  .  .—.80 

683.  Mendelssohn,  Athalia  .  1.— 

684.  Mendelssohn,  Panlus  .—.80 

685.  Rossini,  Barbier  von  Sevilla  — .80 

686.  Rossini,  D.  dieb.  Elster  1.— 

687.  Pfitzner,  Palestrina,  3TorspieIe  2.50 

689.  Auber,  Stummev.Portici  1.— 

690.  Dvofcik,  Karneval  .  .  .  2.— 


no.  I 

691.  Gluck,  Orpheus  nnd  Enrjdite  .—.50 

692.  Rimsky  -  Korsakow,  La 

grande  Paque  Rnsse  •  3.— 

693.  Lortzing,  Zar  and  Zimmermann  1.— 

694.  Kreutzer,  Das  Nachtr 

lager  von  Granada  .  .  1. — 

695.  Mussorgsky,  Howantsehina  — .80 

696.  Weber,  Abu  Hassan  .  1.— 

697.  Weber,  Silvana  ....  1.— 

698.  Schubert,  Alloaso  and  Estrella  1.— 

699.  Glasunow,  Fest-Ouvert.  1.50 

700.  Pfitzner,  Sllbeben  r.  Beilbroau  1.50 


No.  M- 

1101.  Humperdinck,  Hansel 

nnd  Gretel . 1-20 

1102.  Gluck,  Alceste  .  .  .  .—.80 

1103.  StrauB,  Fledermaus  .  1.— 

1104.  Lalo,  Le  Roi  d’Ys  .  .  1.— 

1105.  Boieldieu,  Halil  ton  Bagdad  1  — 

1106.  StrauB, Zigeunerbaron  1.— 

1107.  Verdi,  Sathl  des  Sehiebsals  .  1  — 

1108.  Verdi,  Sizilian.  Vesper  1.— 

1109.  Cimarosa,  Die  beimliehe  Ehe  1.— 


701.  Beethoven, Viol.-Konz., D  1.50 

702. Mendelssohn,Vl.-Kz.Em  1.20 

703.  Spohr,  V.-K..  A  in  (Gesangsss.) — .80 

704.  Beethoven,  Klav.-Kz.Cm  2.— 

705.  Beethoven, Klav.-Kzt.,  G  2.— 

706.  Beethoven,  Klav.-Kz.,Es  2.50 

707.  Schumann,  Klav.-K.,  Am  2.50 

708. Tschaikowsky,Viol.-K.,D  2.— 

709.  Tschaikowsky, Klat.lil.  Bn  2.50 

710.  Liszt,  Klav.-Konz.,  Es  .2.— 

711.  Bach,Viol.-Konz.,  Am  .—.80 

712.  Bach,  Viol.-Konz.,E  .  .—.80 

713.  Brahms,  Klav.-Kzt.,  D  m  2.50 

714.  Bruch, Viol.-Konz.,  Gm  .  2.— 

715.  Brahms,  Klav.-Konz..  B  3.— 

716.  Brahms.  Viol.-Konz.,  D  .  2.— 

717.  Mozart,Viol.-Kzt.,A[219]  1.50 

718.  Mozart, Viol.-Kz.,Es[268]  1.50 

719.  Mozart, Klav. -Kz.,D[537]  1.50 

720.  Liszt,  Klav.-Konz.,  A  .  .  2.— 

721.  Mozart,(lar.'K#ni.,Dm[466]  1.50 

722.  Liszt,  Totentanz  (Siloti)  1.50 

723.  Brahms.K.  f.V.  n.Vc.,1  m  3.— 

724.  Beethoven,  Klav.-Kzt.,  C  2.— 

725.  Beethoven,  Klav.-Kzt.,  B  1.50 

726.  Grieg,  Klav.-Konz^  Am  3.— 

727.  Bach,  Konz.  f.2Viol.Dm  1. — 

728.  Lalo,  Symph.  espagnole  3.— 

729.  Beethoven,  Tripel-Kzt.,C  3.— 


Konzerte: 

730.  Bach,  Konz.  f.  2  Klav.,  C  1. — 

731.  Bach, Konz. f.2 Klav., Cm  1. — 

732.  Bach, Konz.f.3 Klav., Dm  1. — 

733.  Bach,  Konz.  f.  3  Klav.,  C  L— 

734.  Mozart,  Symph.  cone.  f. 

Violineu.Viola,Es[364]  1.50 

735.  Dohnanyi,  Variat.  iiber 

ein  Kinderlied  f.  Pfte.  3.50 

736.  Mozart, Klav.-Kz.,  A  [488]  1.50 

737.  Mozart, Klav.-K.,  Es  [482]  1.50 

738.  Franck,  Symph.  Variat.  1.50 

739.  Mozart,  Klav .-Kz.,C  [467]  1.50 

740.  Mozart,  Kl.-Kz.,  Cm  [491]  1.50 

741.  Mozart,  K.f.  2  Kl-.Es  [365]  1.50 

742.  Mozart,  Klav.-K.,Es  [271]  1.50 

743.  Mozart,  Klav.-Kz.,B  [450]  1.50 

744.  Bach,  Klav.-Konz.  Dm  .  1. — 

745.  Bach,  Klav.-Konz.  Fm  . — .80 

746.  Weber,  Kzst.f.  Pfte.,Fm  1.— 

747.  Mozart,Vl.-Kzt.G  [216]  .  1.50 

748.  Mozart, Vl.-Kzt.  D  [218]  .1.50 

749.  Vivaldi, Konz.  No.  10,  H  m— .80 

750.  Vivaldi,  Konz.  No.  11,  Dm — .80 

751.  Dvorak,  Viol.-Kzt.  Am  3. — 

752.  Glasunow,  Vl.-Kzt.  A  m  2  — 

753.  Vivaldi,  Vl.-Kzt.  A  m  No.6 — .80 

754.  Vivaldi,  Vl.-Kzt.  Gm  .  .-.80 

755.  Mozart,  Sjmpb.eoue.[lnb.l,S«.9]  1.50 

756.  Viotti,  Vl.-Kzt.  Am,  No.22  1.50 


757.  Bach,  K.f.Kl.,V.u.FUm  1.50 

758.  Vivaldi,  Konz.  f.FloteD— .80 

759.  Bach,  Konz.  f.  4  Kl.,  A  m  1.20 

760.  Mozart,  Klav.-K.,  G  [453]  1.50 

761.  Mozart,  Klav.-K.,  F  [459]  1.50 

762.  Vivaldi,  Kzt.  f .  2Viol.  A  m  —.80 

763.  Mozart,  VI -Kzt.  B  [207]  1.— 

764.  Mozart,  Vl.-Kzt.  D  [211]  L— 

765.  J.Chr.Bach,  Sinf.conc.,A— .80 

766.  Mozart,  Vl.-Kzt.  D  [271  a]  1.50 

767.  Mozart,  Kz.f.Fl.u.Hf.  [299]  1  — 

768.  J.  Chr.  Bach,  Silt,  tom.,  Ea —.80 

769.  Haydn,  Vc.-Konz.,  D  .  1. — 
770. Sibelius,  Vl.-Kzt.,  Dm  .  2.50 

771.  Mozart,  Fl.-Konz.  D  [314]— .80 

772.  Vivaldi,  Konz. f.  2  Viol.  u. 

Violonc.,Gm,  op.3No.2 — B0 

773.  J.  Chr.  Bach,  Kl.-Kz.  Es— .80 

774.  Mozart,  Klav.-Kz.  C  [503]  1.50 

775.  Mozart,  Klav.-Kz.B  [595]  L50 

776.  Barsanti,  Cone,  grosso 

D,  op.  3  No.  4  .  .  .  . — B0 

777.  Barsanti,  Cone,  grosso 

D,  op.  3  No.  10  .  .  .-.80 

778.  Mozart,  Klar.-Kz.  A  [6221  1  — 

779.  Mozart,  Flot.-Kz.G  [313]  1. — 


Verschiedene  Werke : 


801.  Berlioz,  3Stck.a.„Fanst“  1.— 

802.  Tschaikowsky.Capr.ital.  2.— 

803.  Beethoven,  8  Viol.-Rom.  (0,  f)— .60 

804.  Mendelssohn, 5  Stiicke  a. 

„Sommernachtstranm“  1.20 

805.  Brahms,  Haydn-Variat.  1.20 

806.  Wagner,  Siegm.  Liebesl. — .50 

807.  Wagner,  Walkiirenritt  .  1  — 

808.  Wagner,  Wotans  Ab- 

schied  u.  Fenerzanber  1.50 

809.  Wagner,  Waldweben  .—.80 

810.  Wagner,  Siegfried-Idyll— .80 

811.  Wagner,  Trauermusik  a. 

nG6tterdammerung“  .—.50 

812.  Wagner,  bsrlreitagszauber  .—.50 

813.  Wagner,  Huld.-Marsch  —.80 

814.  Wagner,  Bacchanal  .  .  1.50 

815.  Wagner,  Einl.  s.3.Akl„Iannb.“— .50 

817.  Schubert.Ius.  a.,,Bosamnnde“  1.20 

818.  Bach,  Suite  No.  3,  D  .  . — .80 

819.  Volkmann,  Seren.,  Dm  .—.60 

820.  Wagner,  Kaisermarsch  1  — 

821.  Bach,  Suite  No.  2,  Hm —.80 

822.  StrauB,  Donanwalzer  .  .1.— 

823.  Beethoven,Egmont-Mus.  1.20 

824.  Tschaikowsky,  NuB- 

knacker-Suite  ....  2. — 

825.  Wagner,  Einleit.z.3.Akt 

„Meistersingeru  .  .  .—.50 
826  Wagner, Verwandlnngsmnsik  n. 

StbluDszene  d.  1.  Itt  „ParsiIal“  2. — 
827.  Reger,  Mozart-Variat.  .  3.— 


828.  Bizet,  L’Arlbsienne,  I  -  1.— 

829.  Bizet,  L’Arlbsienne,  H  .  1.— 

830.  Mozart,  Manrerische 

Trauermnsik  .  .  .  • — .50 

831.  Weber,  Aullorderong  sum  Taut  1.20 

832.  Bizet,  Roma.  Suite  .  .  3.— 

833.  Borodin,  Steppenskizze— .80 

834.  Glinka,  Kamarinskaja  . — .60 

835.  Reger,  Hiller-Variation.  4. — 

836.  Reger,  Konz.  i.  alten  Stil  2. — 

837.  Reger,  Romant.  Suite  .  2. — 

838.  Reger,  Bocklin-Suite  .  .  2.— 

839.  Graener,  Ear.  lib.  rnss.  Volksl.  2. — 

840. Tschaikowsky,  Frances¬ 

ca  da  Rimini . 2.50 

841.  Mussorgsky,  Eine  Nacht 

auf  dem  kahlen  Berge  2, — 

842.  Rimsky-Korsakow,  Ca- 

priccio  espagnol  .  .  .  3. — 

843.  Ljadow,  Baba-Jaga  .  .  1.50 

844.  Ljadow,  Kikimora  .  .  .  1.50 

845.  Glinka,  Valse-Fantaisie— .80 

846.  Glinka,  Caprice  brillant  1.20 

847.  Sekles,  Gesichte  .  .  .  1.50 

848.  StrauB,  Burger-Suite  .  4. — 

849.  StrauB,  Tanzsuite  .  .  .  4.— 

850.  Graener,  Divertimento.  1.50 

851.  Tschaikowsky,  Slat.  Earsth  1.50 

852.  Ljadow,  8  russistbt  Tolksieisen  1.50 

853.  LjadOW.Derverzaub.See  1.— 

854.  Mozart,  Les  petits  riens—  80 

855.  Brahms,  Serenade,  D  .  2.— 


856.  Bach,  Suite  No.  1,  C  .  .—.80 

857.  Tschaikowsky, Serenade  1.— 

858.  Mozart, Seren. NoB,D[?86] — .80 

859.  Mozart,  Seren.No.6,D[S9]— .80 

860.  Graener,  Gotische  Suite  1.50 

861.  Bach,  Suite  No.  4,  D  . — .80 

862.  Brahms,  Serenade  A .  .  1.20 

863.  Tschaikowsky,  Hotarliana.  1.50 

864.  Graener,  Comedietta  .  1.50 

865.  Wolfurt,  Tripelfuge  .  1.50 

866.  StrauB,  Wein,  Weib  u.  Gtsanj  1. — 

867.  StrauB,  Rosen  a.  d.Siiden  1.— 

868.  StrauB,  Geschichten  aus 

dem  Wiener  Wald .  .  1. — 

869.  StrauB,  FrBklingsstimmen  .  1.— 

870.  StrauB,  Kiinstlerleben  .  1. — 

871.  StrauB,  Kaiserwalzer  .  1. — 

872.  Graener,  FI61»  von  Sanssoaei  1.50 

873.  DvoFak,  Stherso  taprieeioso  .  2. — 

874.  Wunsch,Lustspiel-Suite  1.50 

875.  StrauB,  Wiener  Blut  .  1. — 

876.  Trapp,  Divertimento  .  1.50 

877.  Busch,  Capriccio  .  .  .  1.50 

878.  Wunsch,  Fast  aul  Fonbijon  .  1.50 

879.  Telemann,  Tafelmusik  L20 

880.  Zador,  Ungar.  Capr.  .  1,50 

881.  Malipiero,  Vier  Inventionen  .  1.50 

882.  Telemann,  Suite  f.  Flote 

u.  Streicher,  Am  .  . — .80 

883.  Atterberg,  Ballade  und 

Passacaglia . 1.50 

884.  S.W.  Mailer,  Heit.  Musik  2.— 


Eulenburgs  Kleine  Partitur-Ausgaben 

in  eleganten  Einbanden,  mit  Heliogravtiren  der  Komponisten. 


a)  Liebhaberausgaben  auf  Biitten  in  Ganzleder  handgebunden: 


M. 

Beethoven,  Fidelio  . 30.— 

StrauB,  Heldenleben  . 25.— 

—  Alpensymphonie  . 25.— 


b)  Ganzleinenbande 

M. 


Bach,  Johannes-Passion.  (Schering) ,  6  — 

—  Mattbaus-Passion.  (G.  Schumann)  .  8.— 

—  Die  hohe  Messe  in  H  moll.  (Volbaeh)  8.— 

—  Weihnachtsoratorium.  (Schering)  6  — 

Beethoven,  Fidelio . 12.— 

—  Missa  solemnis . 7.— 

Brahms,  Ein  deutsches  Requiem  .  6.— 
Bruckner,  GroBe  Messe  No.  3  Fm  .  6  — 
Gluck,  Ipbigenie  a.  Tauris.  (H.Abert)  8.— 
Handel,  Der  Messias.  (Volbaeh) ...  8.— 

Haydn,  Die  Schopfung  . 8.— 

Humperdinck,  Hansel  und  Gretel  17.— 
Mozart,  Zauberflote.  (H.  Abert) ....  a— 

—  Figaros  Hocbzeit.  (H.  Abert)  .  .  .  14  — 

—  Requiem.  (Blnme) . 5.— 

—  Don  Giovanni.  (Einstein) . 14.— 


M. 

Schubert,  Messe  No.  5,  As  dur  ...  7.— 

—  Messe  No.  6,  Es dur . 7.— 

Schiitz,  6  biblische  Historien  •  •  -  7.— 

Verdi,  Requiem . 6.— 

Wagner,  Rienzi  . 24.— 

—  Der  fliegende  Hollander . is.— 

—  Tannhauser  (Mit  Varianten  der 

Pariser  Ausgabe) . 18.— 

—  Lohengrin  . 14.— 

—  Tristan  und  Isolde . 14.— 

—  Die  Meistersinger  von  Nurnberg  24.— 

—  Rheingold  . 17.— 

—  Die  Walkure  . 17.— 

—  Siegfried . 17.— 

—  Gotterdammerung . 22.— 

—  Parsifal  . - . 17.— 

Weber,  Freischutz.  (H.  Abert)  ....  a— 


c)  Halblederbande: 


M. 

Bach, 6  Brandenburgische  Konzerte  a— 

—  7  Konzerte  fQr  1,  2,  3  und  4 

Cembali  (Klaviere) . 10.— 

Beethoven,  9  Symphonien.  3  Bande 

Band  I  No.  1—4 . .  9.— 

Band  II  No.  5 — 7,  Band  III  No.  8 — 9  a  9. — 

—  Ouverturen. 

Band  I.  Leonore  I— IH.  Fidelio.  Mit 
Vorwort  von  Wilhelm  Altmann  ....  8.— 

Band  II.  Geschopfe  des  Promethens. 
Coriolan.  Egmont.  Ruinen  von  Athen. 
Namensfeier.  Konig  Stephan.  Weihe 
des  Hanses . 10.— 

—  S  Klavier-Konzerte . 12.— 

—  17  Streich-Quartette.  (W. Altmann)  14  — 
Berlioz,  Pbantastiscbe  Symphonie 

und  Harold  in  Italien .  9.— 

—  Romeo  und  Julia .  8  — 

—  Sieben  Ouverturen.  Waverley. 
Vehmrichter.  Konig  Lear.  Der  Romi- 
sche  Karneval.  Der  Corsar.  Benvenuto 
Cellini.  Beatrice  und  Benedict  ....  10.— 

Borodin,  3  Symphonien . 10.— 


M. 

Brahms,  4  Symphonien . 11.— 

—  2  Klavierkonzerte.  No.  1,  Dmoll. 

No.  2,  B  dur .  8.— 

—  Kammermusik. 

Band  I  (ohne  Klavier) .  11. — 

Band  II  (mit  Klavier) .  11. — 

Bruckner,  9  Symphonien.  3  Bande  k  10.— 
Dvofak,  7  Streichquartette  ....  11.— 
Handel,  12  GroBe  Konzerte  fur 
Streich-Instrumente.  (G.  Schumann)  12.— 


Haydn,  24  Symphonien.  4  Bande  a  10.— 
—  83  Streich-Quartette. 

Band  L  (Op.  1,  2,  3,  9,  17) . 15.— 

Band  II.  (Op.  20,  33,  42,  50,  51,  54)  .  .  15.- 
Band  III.  (Op.  55,  64,  71,  74,  76,  77,  103)  15.— 


Liszt,  12  Symphonische  Dichtungen. 

Band  I.  Bergsymphonie.  Tasso.  Les 

Pr61udes.  Orpheus .  9. — 

Band  II.  Prometheus.  Mazeppa.  Fest- 

klange.  Heldenklage .  9. — 

Band  11L  Hangaria.  Hamlet.  Hunnen- 
schlacht.  Die  Ideale  . .  9.— 


—  2  Klavier-Konzerte.  No.l,  Esdur. 

No.  2,  A  dur .  7.— 


c)  Halblederbande: 


Mahler,  Symphonie  No.  7  .  . 

M. 

.  .  .  11  — 

Mendelssohn,  Schottische 

und 

Italienische  Symphonie  .  .  . 

...  8  — 

—  8  Ouverturen.  Sommernachtstraum. 
Hebriden.  Meeresstille.  Schone  Melu- 
sine.  Panins.  Athalia.  Heimkehr. 

Eny  Bias . 

—  7  Streich -Quartette,  2  Kiavier- 
Trios,  2  Streich-Qnintette  nnd  Oktett  .  10.— 

Mozart,  6  Symphonien.  Ddnr  [385], 

Cdnr  [425],  Ddur  [504],  Esdur  [543], 

Gmoll  [550],  Cdur  [551] . 11- — 

—  7  Ouverturen.  Idomenens.  Ent- 
fuhrnng.  Figaros  Hochzeit.  Don  Juan. 

Cosi  fan  tutte.  Zauberflote.  Titns  .  .  7.— 

—  1 1  Klavier-Konzerte.  2  Bande  .  a  ll.— 


—  10  beruhmte  Streich -Quartette, 

6  Streich  -  Quintette  nnd  Klarinetten- 
Quintett . 12. — 

Schubert,  8  Symphonien.  Bd.  1(1—5)  10.— 
Bd.  n  (6—8) .  9  — 

—  9  Streich -Quartette,  2  Kiavier- 
Trios,  Streich-Quintett,  Klavier-Quintett 

nnd  -Oktett . . . 14. — 


M. 

Schumann,  4  Symphonien.  2Bde.h  7.— 
—  3  Streich  ■  Quartette,  4  Kiavier- 
Trios,  Klavier-Quartett  nnd  Quintett  .  6. — 

Smetana,  Mein  Vaterland.  No.  1. 

VySehrad.  No.  2.  Moldan.  No.  3.  Sarka. 

No.  4.  A  us  Bohmens  Hain  nnd  Flur. 

No.  5.  Tabor.  No.  6.  Blanik . 12. — 

Spohr,  4  Doppel-Quartette,  Nonett 


fiir  Streich-  nnd  Blas-Instrnmente  nnd 
Oktett  fiir  Streich-  n.  Blas-Instrnmente  10.— 

Tschaikowsky,  3  Symphonien. 

No.  4.  FmolL  No.  5.  Emoll.  No.  6. 

Hmoll  (Pathfetiqne) . 10. — 

Volkmann,  2  Klavier-Trios  (Op.3,5) 
nnd  5  Streich-Quartettecop.  14,  34, 

35,  37.  43) .  7.— 


Wagner,  Sieben  Ouverturen  und 
Vorspiele.  Rienzi  Der  fliegende 
Hollander.  Tannhauser.  Lohengrin 
(1.  und  3.  Akt).  Tristan  nnd  Isolde. 

Die  Meistersinger  v.  Niirnberg.  Parsifal.  9.— 

Weber,  6  Ouverturen.  Freischutz. 
Oberon.  Beherrscher  der  Geister.  Pre- 
ziosa.  Jnbel-Onverture.  Euryanthe  .  8.— 


Auswechselbare  SchutzdecKen  in  Ganzleinen 

in  zwei  Ausgaben,  fiir  kleinere  und  grofiere  Werke . 


Verzeichnisse 

Thematisches  Verzeichnis,  enthaltend  die  Anfangs-Themen  samtlicher 

Werke  der  Sammlung  (Neue  Ausgabe  Herbst  1937)  . M.  — .50 

Nach  Komponisten  geordnetes  Verzeichnis 

Eulenburgs  Kleine  Partitur-Ausgabe  und  Musikplatten.  Eine  Zusam- 
menstellung  der  Studienpartituren,  zu  denen  partiturgetreue  Musik¬ 
platten  erschienen  sind, 

sind  in  alien  Musikalienhandlungen  zu  haben 


Komponisten-Bilclnisse  . .  .  a  m.i.- 

In  Heliogravure  mit  Chlna-Unterlage 

(Format  20:15  cm) 


No.  1.  Bach 
No.  2.  Beethoven 
No.  3.  Berlioz 
No.  4.  Brahms 
No.  5.  Bruckner 
No.  6.  Dvotdk 
No.  7.  Handel 
No.  8.  Haydn 


No.  9.  Liszt 
No.  10.  Mendelssohn 
No.  11.  Mozart 
No.  12.  Schubert 
No.  13.  Schumann 
No.  14.  Smetana 
No.  15.  Tschaikowsky 
No.  16.  Wagner* 


No.  17.  Rich.  StrauB 
No.  18.  Weber 
No.  19.  Wagner 
No.  20.  Mahler 
No.  21.  Gluck 
No.  22.  Verdi 
No.  23.  Schiitz 


(*  nach  der  Buste  von  MAX  KLINGER) 
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